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Ficha técnica: 

Dirección y guión: Hirokazu Kore-eda 

Fotografía: Yutaka Yamasaki 

Montaje: Hirozaku Kore-eda 

Música: Gochichi 

Intérpretes: Hiroshi Abe, Yui Natsukawa, Kazuya Takashashi 

Japón 2008 

 

 

JE VEUX VOIR DE JOANA HADJITHOMAS Y KHALIL JOREIG  

 

Si sólo en este momento sólo fuera Belleza, sin dejar de ser icono, el que fui; mi 

persona ya no sería la propia identidad, sino un espejismo, que a este, trascendente 

hoy despojado, se siente a la altura de los ojos del mundo, y mi ya imagen 

impertérrita desprendiose capa a capa de las ficciones, tantas veces más que 

asimiladas, absorbidas, hasta conseguir reinterpretarse tal y como soy, abandonando 

definitivamente la máscara, hasta encontrarse con Catherine Deneuve, no tanto la 

actriz, sino la mujer dispuesta a viajar, también a desear mirar, a verlo todo con 

propios ojos extrañados, quizás ser una imagen también convertida en imagen 

observando como extranjera un país sin imagen definida, como es Líbano y su 

ciudad Beirut; ni construida, ni tampoco derruida. 
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Jesús Miguel Sáez González: Crítico de Cine. Universidad de Alcalá de Henares. 
Madrid (España) 
miguelescine@hotmail.com 

 

 
 

PARANOID PARK DE GUS VAN SANT 
 
 

En el vacío deambula, no de un lugar hacia otro, sino en movimientos concéntricos, 

girando una y otra vez, sin principio ni final, cuyo tiempo no tiene cabida, una y otra 

vez, solo la necesidad hace avanzar en círculos de un mismo lugar a otro, y otra vez, 

y otra vez, como lo es del interior de la mente al exterior y viceversa, igual que el 

skater hace piruetas con su monopatín y la necesidad escribe, punzando las mismas 

repetidas constantes sobre una hoja o un cuaderno, evadiéndose de lo que le rodea, 

escapando Alex de lo convencional, el instituto, la experiencia amorosa, pero un 

hecho radica un punto de fuga, inconsciente, diferenciador; la muerte accidental de 

un vigilante ferroviario, suspende la existencia entre lo real y la ficción, la vida y el 

vacío, hasta conseguir que las líneas narrativas sean imposibles de identificar, sin una 

identidad clara, siendo inabarcables, imposibles de catalogar, ilógicas, elípticamente 

posibles dentro de su extrañeza pero imposibles como fogonazos, además también 

como viñetas que se diluyen sin encadenarse (manifestado; con la complicidad del 

iluminador, los responsables de sonido y el montador; por aceleraciones pero 

también por ralentís, encuadres hipnóticos que borran el mundo de los adultos salvo 

el detective que investiga el crimen, inestabilidad fuera de cuadro, luz como un 

cuchillo que corta la hiperrealidad, la ilusión como sombras que pueblan el sueño 
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De esta manera, gracias a la invitación de los realizadores para un proyecto deseado, 

han sido capaces estos de formular un encuentro entre un personaje (persona; 

Deneuve) enfrentado a un espacio documental (Líbano), que acompañada del actor 

libanés Rabih Mroué se adentran hacía el interior de un país ausente, desfigurado ya 

que es irreconocible su realidad (realidades), sobretodo tras los sucesos de 2006, cuya 

reacción emotiva, puede que un tanto forzada, surge de la desorientación; al tiempo 

produce desazón y pérdida sin olvidarse de cierta extrañeza (incluso la del actor 

quien no reconoce los lugares de su infancia); así mismo deviene la resistencia ante lo 

que desaparece y sus vacíos; no como metáfora sino desde la mirada de una zona 

cero. 

 

Ficha técnica: 

Guión y dirección: Joana Hadjithomas, K Joreige 

Fotografía: Julien Hirsch 

Montaje: Enrica Gattolini 

Música: Scrambled Eggs 

Intérpretes: Catherine Deneuve, Rabih Mroué 

Líbano, Francia 2008 

Documental 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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