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Dos realidades, en principio ajenas, sin atreverse a entrecruzarse son dos vidas 

paralelas simultaneadas, que viajan a destinos contrarios (Olga viaja desde Ucrania a 

Austria buscando una vida mejor/ Pauli busca mejores expectativas de empleo y lo 

hace de Austria a Ucrania), pero su destino es fruto de una sola dimensión moral, 

que elabora su propio discurso, sin más, de manera autónoma: Una cruel, en 

definitiva, metáfora que actúa surgiendo del engaño y la explotación, y que se 

intercambia como una mercancía que se desplaza sin desestabilizar el orden 

económico, una vez que el hombre perdió su condición. 

Ocurre en la Europa de la globalización que nos vigila sin piedad anulando tomar 

iniciativas (utiliza asfixiantes, casi frontales, largos planos secuencia, cuyos 

encuadres dificultan la mirada libre del espectador, reduciendo todo resquicio de 

humanidad). Por esto, el espectador reclamado no asiente pasivo, todos somos 

cómplices, por tanto culpables sin redención alguna, ni luz que nos ilumine hacia la 

esperanza. 

 

Ficha Técnica: 

Dirección: Ulrich Seidl 

Guión: Verónika Franz y Ulrich Seidl 

Fotografía: E Lachman, W Thaler 

Montaje: Christof Schertenleib 

Intérpretes. Ekateryna Rak, Paul Hofmann 
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ENTRE LES MURS DE LAURENT CANTET 
 

Dime que lo real fluye sobre la ficción, y está última bebe su intensidad dramática 

dentro del seno del documento, y ambos condicionantes corren en ambos sentidos 

hasta conjugarse. 

Esta jugosa premisa, no sólo formal, sino lingüística, también de contenido, actúa 

ineludible sobre el film rechazando proponernos un discurso pedagógico, cuanto 

menos moral, por lo que las imágenes no son meras ilustraciones, sino puras 

interrogaciones en sí mismas, es decir preguntas pero sin respuestas (estas últimas, 

probablemente, sólo nos atañe en su gravedad elaborar a los espectadores, a la salida 

de la sesión, cuestiones como la metodología y la didáctica, el valor de la autoridad, 

el cuestionamiento de los saberes o la disciplina) que afectan de lleno a la 

importancia central de esta propuesta, es decir, al sistema educativo, convertido aquí 

en un aula donde conviven las culturas, no sólo como sustrato de un microcosmos 

social, sino de ese espacio determinado que se habilita y se cierra sobre sí mismo, y 

donde vienen a representarse todas las cuestiones sociales ceñidas como un juego 

conductista, siempre tomado como discusión abierta entre el profesor y sus alumnos 

(intercambio nada cómodo más bien horizontal entre experiencias y deberes). De esta 

manera se organiza La clase (título según traducción española), desde la metodología 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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LA GRAINE ET LE MULET DE ABDELLATIF KECHICHE 
 

 

Existen melodías que sólo surgen, van creciendo, interpretándose como una escena 

que se inicia; dónde culmina nadie lo sabe, pero sus acordes van conciliándose entre 

el melodrama y la cotidianidad social (contradicciones familiares, desarraigo 

cultural). Íntimamente las conversaciones, cual arabescos, se superponen, se 

entrecortan, o resurgen como rumores o simplemente son plática que se arrojan como 

piedras entre unos y otros personajes (la cámara en planos cortos siempre les 

captura) y que van además tomando su personalidad psicológica y sus intereses 

social afectivos ampliándose a lo inesperado y lo que resulta crucial para el devenir 

de los acontecimientos, repercutiendo como graves digresiones sobre las secuencias y 

su nada limitada duración, hasta alcanzar su tesitura como relato cuyo tratamiento 

podemos pensar como novelesco, y que gravita sobre Slimane (protagonista). 

Sin embargo, hacia el ecuador de la trama, puede introducirse una mesurada al 

tiempo que larga conversación entre varios músicos, cuya presencia además será 

vital en el desarrollo final de la narración (compañeros y vecinos del protagonista) y 

que supera lo social, funcionando no sólo de manera elíptica, sino como coro griego 

aclarativo que nos detalla una información que consideramos vital, sin desdeñar lo 

ya acontecido, adquiriendo un valor hasta alegórico. 

Un tercer bloque manifestado por el cumplimiento del gran sueño de Slimane, que 

para aliviar los problemas no sólo económicos de toda su familia sino los 

emocionales, incluyendo los de sus hijos nacidos de su primera esposa, su segunda 

mujer y su hijastra, decide a todos implicarlos en la inauguración de un restaurante 
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